
فصل دوم 

ساخت ترکیبات حجمی 

هدف های رفتاری: در پایان این فصل هنرجو باید بتواند: 
١ــ با استفاده از برش احجام ترکیب حجمی بسازد. 

٢ــ با استفاده از برش و ترکیب احجام ترکیب حجمی بسازد. 
٣ــ با استفاده از برش زدن سطوح اصلی و ترکیب آنها ترکیب حجمی بسازد. 

٤ــ با استفاده از خطوط اصلی و برش و ترکیب آنها ترکیب حجمی بسازد. 
٥ــ با استفاده از اشیای بازیافتنی ترکیب حجمی بسازد. 
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فضاى منفى
تقسىم بندى مثبت و منفى در مجسمه سازى با فضاى منفى 
در فضاى دوبعدى تفاوت دارد. مثلاً  در ىک ترکىب بندى دو بعدى، 
نقطه اى سىاه را بر زمىنهٔ سفىد تصوّر کنىد. در اینجا هم مى توانىم 
زمىنهٔ سفىد را منفى و لکهٔ سىاه را مثبت ببىنىم و هم به عکس، لکهٔ 

سىاه را منفى و زمىنهٔ سفىد را مثبت )تصوىر 1(.

اما در مجسمه سازى، مثبت به حجم و مادهٔ تشکىل دهندهٔ 
مجسمه اطلاق مى شود و در مقابل فضاىى که تهى است فضاى 
در  منفى  فضاى  ىا  خالى،  تهى،  که  دانست  باىد  دارد.  نام  منفى 
به طورى که هر حجم  مجسمه سازى اهمىت بسىار زىادى دارد؛ 

به وسىلهٔ فضاى منفى که دارد درک مى شود.
فضاى منفى به دو دسته تقسىم مى شود: فضاى منفى درون 

حجم و فضاى منفى محىط.
منفى سخن  از فضاى  فضاى منفى درون حجم: وقتى 
مى  گوىىم، بىشتر اىن نوع از فضاى منفى مورد نظر است؛ حفره اى 
را که درون ىک مجسمه اىجاد مى شود فضاى منفى حجم مى  گوىند.

اىــن  گـونه از فـضاى منفى )درون حجم( را هنـرى مـور 
ـ بسىار مطالعه و در مجسمه هاىش استفاده     مجسمه ساز انگلىسى ـ ـ

کرده است.
در  اصلى  عنصرى  به عنوان  منفى  فضاى  از  مور  هنرى 
مجسمه استفاده مى کند به طورى که گوىى مجسمه هاى او براى اىجاد 

فضاى منفى درون آن به وجود آمده اند )تصاوىر 2 و 3 (. تصویر ١ــ لکۀ مثبت و منفی   

تصویر ٢ــ نمونه ای از مفرغ های لرستان 



فضاى منفى پىرامون حجم: اىن نوع فضاى منفى کمتر 
از فضاى منفى، فضاى  بىشتر منظور  مورد توجه قرار مى گىرد و 
منفىِ درون ىک حجم است، اما همان طورکه در تعرىف فضاى منفى 
آورده شد، فضاى منفى در مقابل مادهٔ تشکىل دهندهٔ ىک حجم قرار 
مى گىرد. ىعنى هرجا که مادهٔ تشکىل دهندهٔ حجم ــ فضاى مثبت ــ 
دربرگىرندهٔ مجسمه چه  )چه فضاى  محاط شده  که  فضاىى  است، 

فضاهاى خالى درون مجسمه( فضاى منفى  است.
هر حجم در بى نهاىت فضاى منفىِ پىرامون خود قرار دارد. هر 
فرورفتگى، حرکتِ فضاى منفى به داخل حجم است و هر برجستگى 

حرکت مجسمه به داخل فضاى منفى است )تصاوىر 4 و 5(.

تصویر ٣ــ هنری مور، بیضی دوگوش، ١٩٦٩، برنز، ارتفاع ٣٣٠ سانتی متر 

تصویر ٥  ــ سایه نمای تصویر ٣تصویر ٤ــ سایه نمای تصویر 2

25

فصل دوم: ساخت ترکیبات حجمی



26

فصل دوم: ساخت ترکیبات حجمی

بافت
کىفىت بصرى ــ حجمى لاىهٔ خارجى ىک حجم را بافت 
گوىند. البته بافت در مورد احجام شفاف به لاىهٔ خارجى حجم 
درون حجم  اتفاقات  و  بافت ها  مى توانىم  زىرا  نمى شود،  محدود 
را نىز ببىنىم. بافت، اولىن مرحله از ارتباط بصرى ــ لامسه اى 
ىک حجم با بىننده است؛ و نىز اولىن عنصرى است که احساس 
و ذهنىّت ىک اثر حجمى را منتقل مى کند. به اىن دلىل استفاده از 

بافت ها را از نظر عمىق ىا سطحى بودن، زبر )خشن( ىا صىقلى )نرم( بودن نىز مى توان تقسىم بندى کرد )تصاوىر 8     تا 10(.

هرکدام از دسته بندى ها و انواع بافت در ىک حجم باىد به دقت و 
در جهت ذهنىت و فرم حجم انتخاب شود.

بافت ها به دو نوع کلىّ تقسىم بندى مى شوند: منظم و نامنظم.
و  منظم  صورت  به  که  بافت هاىى اند  منظم،  بافت هاى 

تکرارى اىجاد شده اند )تصوىر 6(.
بافت هاى نامنظم، بافت هاىى که نظم مشخصى ندارند و 

به صورت آزاد اىجاد شده اند بافت نامنظم مى گوىند )تصوىر 7(.

تصویر ٧ــ بافت نامنظم، آلبرتو جاکومتی، جزییات اثر تصویر ٦ــ بافت منظم، تونی کرَگ جزییات اثر 
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تصویر ٩ــ بافت زبر، اِواهِس، بخشی از اثر تصویر ٨ ــ بافت عمیق، جان چامبرلین ــ بدون عنوان ــ ١٩٦٩، جزییات اثر 

تصویر ١٠ــ بافت صیقلی، کنستانتین برانکوزی، جزییات اثر 
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از نظر واحد سازندهٔ بافت که گاه خط ىا سطح ىا حجم است نىز مى توان بافت ها را طبقه بندى کرد )تصاوىر 11 تا 13(.

تصویر ١٢ــ بافت با سطح، میکل آنجلو روندانینی تصویر ١١ــ بافت با خط، دیوید نَش 

تصویر ١٣ــ بافت با حجم، اوگوست رودَن، مطالعه برای سر بالزاک 
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رىتم)منظم، نامنظم(
از تکرار منظم ىا نامنظم ىک عنصر رىتم به وجود مى  آىد. 
را  موسىقى  مشخص  فواصلى  با  اصوات  تکرار  همان طورکه 
به  مى توان  نىز  حجم ها  ىا  سطوح  ىا  خطوط  تکرار  از  مى  سازد، 

که  رىتم هاىى اند  منظم  رىتم هاى  ىافت.  دست  حجمى  رىتم  هاى 
باشد  تکرار شده  آنها  در  اندازهٔ مشخصى  و  فواصل  با  عنصرى 
ولى در رىتم هاى نامنظم فواصل و اندازه هاى عنصر تکرار شونده 

متفاوت است )تصاوىر 14تا 16(.

دید تصویر ١٤ــ ریتم نامنظم، دیوید اسمیت، ساختار مربع مستطیلی، ١٩٥٥ )زاویه  بی نهایت  برانکوزی، ستون  کنستانتین  منظم،  ریتم  تصویر ١5ــ 
پایین به بالا(

تصویر ١٦ــ کنستانتین برانکوزی، ستون بی نهایت،٣٨ــ١٩٣٧، )زاویه دید روبه رو(  
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مطالعۀ نور 
همه چیز به واسطهٔ نور قابل دیدن است. نور باعث ایجاد سایه 

روشن و در نتیجه تشخیص دوری و نزدیکی می شود. 
بافت و رنگ یک  بدون نور اختلاف سطوح و احجام و 

حجم قابل دیدن نیست. 
در تصاویر ١٧ــ الف تا ١٧ــ ج، می بینید که جهت تابش 

نور چه قدر در آنچه به نظر می رسد مؤثر است. 

تصویر ١٧

ب ــ جهت نور از پایین         الف ــ جهت نور از چپ         

ج ــ جهت نور از بالا
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این نورپردازی در هنر سینما نیز بسیار به کار گرفته می شود. 
کافی است یک چراغ قوه را در تاریکی روی چهرهٔ خود مقابل آینه 
از جهات مختلف روی صورت خود بتابانید. نتیجه بسیار جالب 
خواهد بود و شما می توانید حس هایی مانند آرامش، ترسناکی و 
مرموز بودن را از تابش نور برروی صورت خود بدون تغییر در 

فیزیک صورت ببینید. 

با احساسى که ىک حجم  نىز رابطهٔ مستقىمى  نور  مقدار 
در ما اىجاد مى کند دارد. براى مثال ىک حجم واحد را در نظر 

بگىرىد با دو نوع نور:
زىاد  و  نورى شدىد  و سپس  ملاىم  و  نورى ضعىف  ابتدا 

)تصاوىر 18    الف و ب(.

هم  با  کاملاً  مختلف  نور  دو  در  اىن حجم  بصرى  کىفىت 
متفاوت است و حتى مى توان گفت ما با دو حجم متفاوت روبه رو 

هستىم.
قابل  امر  اىن  نىز  نورهاى مختلف در طول روز  در مورد 

مطالعه است. تأثىر نور صبح گاهى، نورِ مىان روز و ىا نور غروب، 
هرکدام، از ىک حجم، کىفىّاتى متفاوت به وجود مى آورند. تصاوىر 
عکاسى از مجسمه  ٔ تناولى در تئاتر شهر تهران در سه موقعىت را 

  الف تا 19ــ ج(. مشاهده مى کنىد )تصاوىر 19ـ

تصویر ١٨

بالف
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ج ــ عصر  
تصویر ١٩

طراحی و عکاسی از احجام در موقعیت های نوری 
مختلف: درنورهای مختلف ضعیف، ملایم و شدید از احجام آماده 

یا مجسمه های خود عکاسی و طراحی کنید. 

سعی کنید از احجام روشن و تک رنگ استفاده کنید تا بهتر 
بتوانید سایه روشن های ایجاد شده برروی حجم را مطالعه کنید. 

ب ــ ظهر       الف ــ صبح
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مطالعۀ رنگ
رنگ عنصرى است که مى تواند به حجم اضافه شده و ىا 
گىرد. رنگ هاى مختلف  قرار  تشکىل دهندهٔ حجم  مادهٔ  بطن  در 

در مواردى مثل رزىن ها، امکان اضافه کردن رنگ در مادهٔ 
تشکىل دهندهٔ حجم وجود دارد.

روش دىگرى براى رنگىن کردن حجم، رنگ آمىزى سطح 
خارجى آن است.

و  تنوع  اىجاد  علاوه  بر  مجسمه  در  رنگ  از  استفاده 
به ىک حجم مى دهند، باعث  حالت  هاى رنگى که معانى مختلف 

تشدىد دورى و نزدىکى ىا عمق نىز مى گردد.
ىا  و  برجسته تر  را  رنگ  مى تواند  حجم  ىک  رنگ آمىزى 

ىکنواخت تر جلوه دهد.
براى مثال دوکرهٔ هم اندازه را که دقىقاً روى ىک خط نسبت 
به دىد ما قرار دارند، فرض کنىد. اگر ىکى از آنها را  زرد و دىگرى 
را بنفش رنگ کنىم کرهٔ زرد رنگ نزدىک تر و بنفش دورتر به نظر 
مى آىد با رنگ آمىزى حجم رابطهٔ دورى و نزدىکى احجام دگرگون 

مى شود.

تصویر ٢٠

تصویر ٢١

برنز نمونه هاىى هستند که خود رنگ هاى ثابتى در مجسمه سازى 
دارند )تصویر ٢٠(.

به راحتى مى توان با قراردادن رنگ زرد قسمتى از حجم را 
جلوتر نشان داد و با رنگ آمىزى بخش هاىى از حجم با رنگ هاى 

مختلف خنثى و سرد آنها را دورتر نشان داد )تصویر ٢١(.



34

فصل دوم: ساخت ترکیبات حجمی

مى توانىد از ىک مجسمهٔ ساخته شده در دو نوع ابعاد متفاوت 
)ىکى ابعاد بزرگ و دىگرى ابعاد کوچک( با کادر ثابت و بدون اشل 
عکاسى کنىد. با کنار هم قراردادن عکس ها متوجه خواهىد شد که 
اىن تفاوت ابعادى بىن دو مجسمه قابل تشخىص نىست، اما اگر در 
کنار اىن دو مجسمه باشىم رابطه اى که اىجاد مى شود رابطهٔ نگاه بىننده 

و ابعاد مجسمه است و به نوعى زاوىهٔ دىد بىننده.
اىن جا نمى توان گفت همان مجسمهٔ دوازده سانتى مترى را 

مى توان به  راحتى دوازده متر دانست.
آن را  بىنندگان  که  زواىاىى  به  بسته  دوازده مترى،  مجسمهٔ 

مى  بىنند باىد طراحى شود.
ارتفاع   ١  ___

تقرىباً   ٦ و  مى رود  راه  مجسمه  کنار  از  که  )بىننده اى 
پانصد مترى مجسمه را  از فاصلهٔ   بىننده اى که  مجسمه را دارد، 
بالا  از  و  آپارتمان است  که در طبقهٔ دوازده  بىننده اى  ىا  مى  بىند،  

مجسمه را مى بىند(.

برای مطالعه
به رنگ خاص برنز پاتینه1 اطلاق می شود. بعد از ساخت مجسمه برنزی و خروج آن از قالب شیءِ به دست آمده 
فاقد رنگ زیبا و قابل قبول است، لذا پس از برداشتن قسمت های فلزی اضافه و پرداخت و از بین بردن درزهای احتمالی 
قالب، و بسته به خواست هنرمند سطح برنز رنگ پردازی می شود. البته باید بدانیم که این فرایند بسیار حرفه ای و خاص 

است و از واکنش انواع اسیدها و عناصر برروی سطح برنز به وجود می آید و نه از رنگ آمیزی معمولی.

تصویر ٢٢ــ مجسمۀ آنتونی گورملی

patine  ــ1
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٦ــ٢ــ کیفیت ابعاد در دیدار مجسّمه
ابعاد و اندازهٔ ىک حجم رابطه اى حضورى و دىدارى با 
بىننده دارد. به بىان دىگر بزرگ ىا کوچک بودن ىک حجم به روابط 
درونى، ترکىب بندى، رىتم، بافت و… ارتباطى ندارد. براى مثال 
اگر ىک مجسمهٔ دوازده مترى و ىک مجسمهٔ دوازده سانتى مترى 
را در دو عکس و با ىک نسبت به کادر، عکاسى کنىم تفاوت ابعادى 

بىن آنها دىده نمى شود.
 ابعاد در مجسمه سازى به معنى آن نىست که مجسمه هرچه 
بزرگ تر باشد بهتر است، بلکه درک صحىح اینکه نسبت به موضوع، 
فضا و مکان براى ىک حجم چه ابعادى اختىار شود، اهمىت دارد.

چه  بسا براى بسىارى از موضوعات ابعاد بسىار کوچکى 
باىد در نظر گرفته شود تا حجم تأثىر بىشترى بر بىننده بگذارد.

تصویر ٢٣ــ کلاوس اولدنبرگ، قاشق و گیلاس، هجده متر 
تصویر ٢٤ــ کلاوس اولدنبرگ، گیرۀ 

لباس، آهن ضدزنگ، چهارده متر

حرکت ــ احجام متحرک
گفته  حرکت  مجسمه  در  تحرک  و  پوىاىى  حسّ  وجود  به 

مى  شود.
واضح ترىن نمونه هاى القاى حرکت را در آثار فوتورىست ها 
بوتچونى  امبرتو  اثر  مرد جنگجو  مى توان مشاهده کرد. مجسمه 
ىکى از بهترىن آنهاست که نمونه اى از آن در موزه هنرهاى معاصر 
تهران نىز هست که به وسىلهٔ خطوط و حرکت پىچىدهٔ اندام انسان 

حرکت را القا مى کند )تصوىر 25(.
حرکت در ترکىب بندى باعث چرخش و پوىاىى ترکىب بندى 

مى شود و نگاه بىننده را در مجسمه هداىت مى کند. 

مى تواند  احجام  و  سطوح  خطوط،  هم  قرارگرفتن  کنار 
اىجاد حرکت کنند. حرکت همىشه از جاىى شروع و به جاىى ختم 

مى شود. 
مى کنند  که خود حرکت  به مجسمه هاىى  متحرک  احجام 

گفته مى شود.
حرکت در اىن آثار مشهود است و واقعاً انجام مى گىرد. 
خواه اىن حرکت به وسىلهٔ عوامل طبىعى مثل وزش باد ىا جرىان 
موتورهاى  به وسىلهٔ  خواه  »کالدر«(  آثار  )مثل  پذىرد  صورت  آب 
الکترىکى، در هر صورت حرکت واقعاً در مجسّمه اتفاق مى افتد.



36

فصل دوم: ساخت ترکیبات حجمی

شاخص ترىن مجسمه هاى متحرک، آثار »کالدر« مجسمه ساز 
آمرىکاىى است. مجسمه هاى متحرک او که با باد به حرکت درمى  آىند 
از بازوهاى فلزى و لولاهاى ساده اى که خود مجسمه ساز مى  سازد 
تشکىل شده اند )تصاوىر 26 تا 28(.نمونه اى از اىن مجسمه هاى 
متحرک کالدر در داخل موزهٔ هنرهاى معاصر تهران نصب شده 

است.
ورقه هاى فلزى نازک و سبک متصل به بازوها با اندک 
بادى حرکت مى کنند. اتصالات و نوع به حرکت  درآوردن مجسمه 
باشد.با  متحرک  احجام  براى  الگوىى  مى تواند  کالدر  توسط 
سىم هاى نازک مى توان آنها را ساده تر و در ابعاد کوچک ساخت. 
البته براى اىجاد حرکت در مجسمه از موتورهاى الکترىکى نىز 

مى  توان استفاده کرد.

تصویر ٢٥ــ امبرتو بوتچونی، اشکال یگانۀ امتداد در فضا، ١٩١٣، برنز 

تصویر ٢6ــ الکساندر کالدار
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ــ ترکىب کردن احجام با ىکدىگر: از کنار هم قرار دادن 
دو ىا چند حجم، ىک ترکىب حجمى به   وجود مى آىد. ترکىب حجمى 
بدون وجود هىچ اتصالى نىز قابل شکل گىرى است اما معمولاً، ىک 

ترکىب حجمى از اتصال دو ىا چند حجم اىجاد مى شود.
متفاوتى  ترکىبات حجمى  اصلى  با سه حجم  براى شروع 
بسازىد. اىن تمرىن را با احجام مىانى )مخروط، استوانه و منشور( 
و ترکىب آنها با حجم هاى اصلى نىز انجام دهىد. براى اىن تمرىن 
زاوىه،  لحاظ  )از  متفاوتى  موقعىت هاى  در  را  احجام  مى توانىد 

فاصله و ارتباط( نسبت به هم قرار دهىد.

تصویر ٢٨ــ دیوید اسمیت، مکعب ١٤، ١٩٦٣

تصویر ٢٧ــ هنری مور، سر و دست ١٩٦٣، برنز

تصویر ٢٩ــ آرنولدو پومودورو، کره، ١٩٦٥، برنز، قطر کره ١٢٠ سانتی متر 

ساخت ترکىب حجمى
جزء  ىک  از  بىش  از  که  است  حجمى  حجمى،  ترکىب 
به وجود آمده باشد. به عبارت دىگر، ىک ترکىب حجمى مى تواند 
شامل دو ىا چند جزء جدا از هم ىا به هم پىوسته باشد. ادغام و 
تلفىق و مرتبط ساختن احجام به ىکدىگر تأثىرات متفاوت و متغىرى 

در احجام به وجود مى آورد.
ساخت ىک ترکىب حجمى از سه راه، ىکى افزودن احجام 
به ىکدىگر )با وجود اتصال مىان آنها ىا بدون وجود اتصال( و دىگر 
کاستن از احجام )برش دادن( و ىا تلفىق هر دو روش امکان پذىر 

است )به تصاوىر 27 تا 29 توجه کنىد(.
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برش:  از  استفاده  با  حجمى  ترکىب  ىک  ساخت  ــ 
برش امکان دىگرى است براى گسترش امکانات ساخت ترکىبات 
حجمى. برشى که در حجم به وجود بىاىد )حتى در حد اىجاد ىک 

شکاف( در ماهىت و روابط بىن اجزاى آن تأثىر دارد.
مى توان با اىجاد انواع برش هاى افقى، عمودى، زاوىه دار 
ىا منحنى، ترکىبات بسىار متنوعى را در احجام اىجاد نمود. حتى 
مى توان با برش دادن ىک حجم و کاستن بخش ىا بخش هاىى از 

آن ىک حجم جدىد اىجاد کرد. به عنوان تمرىن، ىک مکعب را به 
سه برش اصلى )عمودى، منحنى و زاوىه دار( قطع کنىد. مشاهده 
داراى  آمده،  به وجود  )قطعات(  احجام  از  ىک  هر  که  مى کنىد 
خصوصىات کاملاً متفاوتى نسبت به مکعب اولىه و همىن طور نسبت 
به هم هستند )تصاوىر 30ــ الف تا 30ــ ح، چند نوع برش را در 

احجام اصلى نشان مى دهند(.

جبالف

وهـ د  

ح ز

تصویر ٣٠ــ ساخت ترکیب حجمی با استفاده از برش
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ــ ساخت ترکىب حجمى با استفاده از برش و ترکىب: 
در اىن قسمت براى اىجاد ترکىبات حجمى از برش و ترکىب احجام 
به طور  روش  دو  اىن  از  استفاده  مى کنىم.  استفاده  هم زمان  به طور 
هم زمان بسىار جذاب تر و جالب تر از دو روش پىشىن است، چرا که 

از اىن راه امکان اىجاد ترکىبات بسىار متنوعى وجود دارد.
تمرىن: دو حجم متفاوت را در دو اندازهٔ متفاوت انتخاب 
کنىد و بر روى هر کدام دو برش بزنىد )هر ىک به سه قطعه تقسىم 
خواهد شد( حال شش قطعهٔ به دست آمده را با هم ترکىب کنىد. 
سعى کنىد ترکىب به وجود آمده از نظر ارتباط بىن اجزاء و روابط 

بصرى، وىژگى هاى ىک اثر قابل قبول را داشته باشد.
استفاده از اصولى که در مبانى هنرهاى تجسمى آموخته  اىد، 
با  حجمى  ترکىب  ىک  اىجاد  براى  مؤثرى  کمک  مى تواند 
خصوصىات قابل قبول باشد. توجه داشته باشىد که در برخورد 

با ىک حجم سه بعدى )مثل مجسمه ىا ىک بناى معمارى(، شما با 
ترکىب بندى هاى متفاوتى از زواىاى مختلف روبه رو هستىد، که هر 

ىک همان خصوصىات ترکىب بندى در نقاشى را دارد.
تنظىم روابط بصرى کارتان، باىد با توجه به تمامى اىن زواىا 
و با حساسىت کافى نسبت به آنها صورت گىرد. تعادل، توازن، 
تناسب، تنوّع، رابطهٔ بىن فضاى مثبت و منفى و سرانجام هماهنگى 

بىن تمام اجزا از اصول قابل توجّه در اىن رابطه اند.
با استفاده از تعداد کمتر ىا بىشترى از احجام و با اىجاد 

برش  هاى متنوع، ترکىبات حجمى متفاوتى را به وجود آورىد.
حتماً متوجه شده اىد که اىجاد برش هاى زىاد و کوچک، به 
حجم شما جزىىات بىشترى مى دهد و برش هاى کمتر و بزرگ تر سادگى 
بىشترى را در حجم شما به وجود مى آورد )به تصاوىر 31ــ الف تا 

31ــ ج توجه کنىد(.

تصویر ٣١ــ ساخت ترکیب حجمی با استفاده از برش و ترکیب 

ج

ب الف
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اشىای  از  استفاده  با  حجمى  ترکىب  ساخت  تمرىن 
بازىافتى

اشیا و مواد محىط پىرامون خود را به دقت نگاه کنىد و در 
مىان آنها چند حجم اصلى را مشخص نماىىد. سپس با استفاده 
از مواد ىا ابزار متصل کننده )چسب، نخ، سىم و …( از آنها ىک 

ترکىب حجمى بسازىد.
همچنىن مى توانىد براى اىجاد تنوع در اشىاىى که در اختىار 
دارىد از برش هاى مختلف استفاده کنىد. در صورتی که از اشیای با 
رنگ های متفاوت استفاده کنید، براى اینکه حجم نهاىى شما زىاد 

تحت تأثىر رنگ بندى اشیای مورد استفاده قرار نگىرد، مى توانىد 
آنها را قبل ىا بعد از ترکىب با رنگ ملاىم بپوشانىد )تصوىر ٣٢ و 

سپس تصاوىر 3٣ــ الف تا 33ــ هـ، را ببىنىد(.
دور ریـختنی: شما می توانیـد از اشیای دورریـز در کـار 
حجم استفاده کنید. این کار باعث می شود تا ذهن و خلاقیت شما 
رشد کند. برای مثال در این جا از لوله های مقوایی که معمولاً در 

پارچه فروشی ها باقی می ماند استفاده شده است. 
شما هم سعی کنید با برش های خاصی که روی این لوله ها 

ایجاد می کنید به طرح های مورد نظرتان برسید. 

تصویر ٣٢ــ مترسک، ژازه طباطبایی
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تصویر ٣٣

بالف

ج

هـ د  



42

فصل دوم: ساخت ترکیبات حجمی

کاربرد سطح در ترکیبات حجمی
مجسمه سازى  در  مستقل  به صورت  سطح  از  استفاده 

ـ حجم بسىار  پىشىنه  اى طولانى ندارد ولى در اىران روىکرد سطح ـ
دىده مى شود )تصاوىر 34   و 35(.

    تصویر ٣٤ــ علامت عزاداری عاشورا 

.تصویر ٣٥ــ نخل چوبی که در ایام عاشورا برای عزاداری استفاده می شود
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سطح  مشخص  حضور  از  نشانى  عزادارى  علامت هاى 
در ساخت ىک حجم دارند. نخل، که همان سرو آرىاىى است، 
نىز از همىن طرىق ساخته شده است؛ ىعنى دو سرو چوبى به وسىلهٔ 

شبکه  هاى چوبى به هم متصل شده اند.
شاىد حضور سطح، و به عبارت دىگر عدم حضور حجم، در 
مجسمه هاى اىرانى به نوع بىنش هنرمند اىرانى از سطح برمى گردد، 

به مفهوم غربى، است که در  نگارگرى  از پرسپکتىو،  و آن گرىز 
اىرانى نمونه هاى بسىارى از آن دىده اىم. حتى پىش از آنکه نگارگرى 
به وجود بىاىد، با توجه به نقش برجسته هاى هخامنشى و ساسانى 
درمىى ابىم که برجستگى اىن نقوش بسىار کم است و بىشتر از سطوح 

در ساخت آنها استفاده شده است )تصاوىر 36 و 37(.

     تصویر ٣٦ــ نقش برجستۀ هخامنشی، جزییات صورت، تخت جمشید 

 تصویر ٣٧ــ نقش برجستۀ هخامنشی، تخت جمشید
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سطح در مجسمه مانند دىوارى مسدودکننده است. وجود ىک 
سطح باعث بسته شدن فضا و تفکىک آن به فضاى پىش روى سطح 
و فضاى پشت سطح مى شود.مجسمه سازانى مثل »رىچارد  سرا« و 
»گابو« از اىن کىفىت در ساخت آثارشان استفاده کرده اند )تصاوىر 

38و 39(.

تصویر ٣٨ــ ریچارد سِرا، »کلارا، کلارا«، ١٩٨٥

تصویر ٣٩ــ نائوم گابو1، سریک زن، ٢٠ــ١٩١٧، فلز و سلولوئید، 19/5×24/5 سانتی متر 

1ــ )GABO )١٩٧٧ــ١٨٩٠((. گابو متعلق به نسلی است که بیش از هر چیز به ساده کردن و حذف زوائد معتقد بودند؛ از این رو حتی در مورد عناصر تجسمی که استفاده                
می کردند نیز از حداقل فراتر نمی رفتند. گابو در ساخت چهره هایش از سطوح و در پاره ای از معروف ترین آثارش از خطوط بهره برده است. وی در ابتدای ورود به آمریکا به علت فقر و 

نداشتن امکانات از تنها مادهٔ در دسترسش یعنی مقوا برای ساخت این چهره ها استفاده می کرد، ولی بعدها آنها را تبدیل به فلز کرد. 



45

فصل دوم: ساخت ترکیبات حجمی

جذابىت اىن تفکىک و مسدود کردن فضا و اىجاد فضاىى 
دو طرفه امکان دارد به مسطح شدن مجسمه و تبدىل آن به نقش 

برجسته اى دو طرفه منجر شود.
براى گرىز از اىن امر مى توان از قوس ها و شکست هاىى 
ما  به  مى تواند  سطوح  تکرار  همچنىن  کرد.  استفاده  سطوح  در 

کمک کند.
نمونهٔ بارز ساخت ىک حجم با چند سطح چهره هاى »نائوم 
گابو« است. گابو با استفاده از مقوا چهره  هاىى مى سازد که تنها 
از سطح تشکىل شده اند. اىن آثار به خوبى به ما نشان مى دهد که 
چگونه مى توان از سطح در ساخت حجم و فضا بهره برد )تصاوىر 

40 تا 42(.

تصویر٤٠ــ ریچارد سِرا، انتقال، ٧٢ــ١٩٧٠، شش قسمت بتونی، ارتفاع ٥ متر

تصویر ٤١ــ ساختار شماره ١، اثر نائوم گابو

تصویر ٤٢ــ ساختار شماره ٢، اثر نائوم گابو
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طرز ساخت ترکىب حجمى با سطح
خصوصىات کامل و بارز حجمى سطح را در تمرىن هاىى که 
از سطح به صورت مستقل استفاده مى شود بىشتر و بهتر مى  توان 

تجربه کرد.
البته ساخت حجم به وسىلهٔ سطح نباىد منجر به مسطح شدن 
و ىا تک بعدى شدن حجم شود بلکه از کىفىّات خاصى که سطح در 

ترکىب حجمى اىجاد مى کند باىد استفاده شود.

ــ سطوح اصلى: براى شروع مى توانىد از اشکال اصلى 
)مثلث، مربع و داىره( استفاده کنىد. مقوا را به اشکال اصلى در 

اندازهٔ 10 سانتى متر برش بزنىد )تصاوىر43ــ الف و ب(.
ــ ترکىب: با انجام برش هاىى در بدنهٔ هر ىک از سطوح 
تمرىن  اىن  بسازىد.  ترکىب حجمى  ىکدىگر  در  تداخل سطوح  و 
را با سطوح اختىارى و آزاد و ىا اندازه هاى مختلف انجام دهىد 

)تصاوىر 43ــ ج و د(.

بالف

دج

تصویر ٤٣ــ روش ساخت اشکال هندسی )کشیدن طرح روی مقوا و بریدن آن(  
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ــ برش ــ خَم: همان طور که گفته شد سطح نىز جزئى 
از حجم در نظر گرفته مى شود؛ در عىن حال که مى تواند عنصرى 
حجم ساز باشد؛ ىعنى از کنار هم قرار دادن سطوح مستقل حجمى 
جدىد تولىد مى شود. حتى گاهى صفحه اى با کم کردن و ىا افزودن 

عناصرى به مجسّمه تبدىل مى شود.

اىجاد برش ها و خم ها مى تواند در ترکىبات حجم هاى شما  
حرکت و پوىاىى اىجاد کند و آنها را از سطوح تخت و صاف به 

سطوح منحنى و ىا شکسته تبدىل نماىد.
بر روى ىکى از سطوح اصلى سه برش اىجاد کنىد و هر برش را 

به سمتى خم کنىد و ىا انحنا دهىد )تصاوىر 44ــ الف تا 44ــ د(.

ــ اىجاد برش بر روى سه سطح اصلى )مربّع، مثلّث 
و داىره(: خم کردن برش ها و انحنا دادن به آنها و حرکت دادن 
آنها در فضاى اطراف سطوح، سطوح را به احجامى تبدىل مى کند 

بالف

 د  ج

تصویر ٤٤ــ ایجاد برش، خم کردن و حرکت برش ها در فضای اطراف 

که داراى فضاهاى منفى اند. اىن فضاهاى منفى در کنار سطوح 
تا     الف  45ـ )تصاوىر  مى دهند  تعامل  شده  تولىد  حجم  به  مثبت 

45ــ ج(.
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پنج  به وسىلۀ برش و ترکىب:  ساخت ترکىب حجمى 
سطح را، با اَشکالى آزاد، در اندازه هاى مختلف انتخاب و با همدىگر 
ترکىب کنىد. با توجه به اندازه و فرم اشکال، بر روى سطوح، برش ها 
و خم هاى مناسبى را طورى اىجاد کنىد که به وضعىت قرارگىرى 
برش ها در کنار هم نىز توجه شده باشد )تصاوىر 46ــ الف تا 46ــ هـ(.

در تصاوىر 46 اشکال آزادى را مى بىنىد که برش خورده اند 
با  اشکال  اىن  شده اند.  گسترده  فضا  در  مختلف  جهات  از  و 
اندازه هاى مختلف در کنار هم ترکىب شده و حجمى جدىد را تولىد 
کرده اند. هر حجم خاصىت اىستاىى خود را به واسطهٔ برش  هاىى 

که بر روى سطوحش اىجاد شده به دست آورده است.

ج( دایرهب( مربعالف( مثلث

د

جبالف

هـ

تصویر ٤٥ــ برش، خم

تصویر ٤٦ــ ساخت ترکیب حجمی به وسیلۀ برش و ترکیب سطوح
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ساخت ترکىب حجمى با خط
شناخـت  خـط،  بـا  حجـمى  تـرکىـب  ساخت  از  پـىش 

تقسىم بندى هاى خط و انواع  آن لازم به نظر مى رسد.
عمودى(:  و  افقى  ماىل،  )منحنى،  اصلى  ــ خطوط 
خطوط به چند دستهٔ اصلى تقسىم مى شوند: منحنى ها، خطوط 
ماىل، خطوط عمودى و خطوط افقى که هرکدام به تنهاىى هوىتى 
مستقل دارند و احساس خاصى را منتقل مى کنند که باىد هنگام 
استفاده از آن مورد توجه قرار گىرد. براى مثال: خطوط عمودى 
اىستاىى و استوارى؛ خطوط افقى آرامش و سکون؛ خطوط ماىل 
حرکت و خطوط منحنى  سىّالىّت و احساس نرمى را در ما تقوىت 
به صورت جامع در بخش »خط« در مبانى  )اىن موارد  مى کنند. 

هنرهاى تجسمى آمده است(.
ــ ترکىب و برش: در ساخت ىک ترکىب حجمى دىگر به 
دنبال ساخت ىک شکل از پىش تعىىن شده با خط نىستىم؛ بلکه از 

خطوط به تنهاىى و به طورمستقل براى ساخت حجم استفاده مى کنىم 
تا شخصىت و قدرت خطوط در فضا بىشتر مورد توجه قرار گىرند.
با چهار خط، خطوط ماىل، منحنى، عمودى و افقى در 

طول هاى 15 سانتى متر ترکىبى حجمى بسازىد.
را  فضاىى  گذشته  تمرىن هاى  برخلاف  شما  ترکىب بندى 
اشغال نمى کند بلکه فضاىى را درون خود محاط مى کند و نگاه از 

خلال ترکىب شما عبور مى کند.
به همىن دلىل در استفاده از خط که حداقل عنصر حجمى 
و فضاىى است دقت کنىد تا حجم شما بتواند شخصىت و فضاىى 
مستقل داشته باشد. در تصاوىر 47ــ الف تا 47ــ ج مراحل ساخت 

ىک حجم با عنصر خط را مشاهده مى کنىد.
در ساخت احجام باىد توجه زىادى به نقطهٔ  اتکا و قرارگىرى 

آنها داشت.

بالف

ج

تصویر ٤٧   
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احجامى که با خطوط ساخته مى شوند به دلىل اینکه ممکن 
است بر روى تنها ىک نقطه ثابت باىستند )ىعنى نوع طراحى آنها 
چنىن باشد( احتىاج به پاىه اى دارند که آنها را نگه دارد. البته در 

بعضى شراىط و با توجه به اندازهٔ خطوط و عناصر تشکىل دهندهٔ 
مجسمه، خود خطوط مى توانند به عنوان تکىه گاه آن قرار گىرند 

)تصاوىر 4٧ــ د تا 4٧ــ و(. 

ادامه تصویر ٤٧

ــ ساخت ترکىب حجمى با خط: تمرىن قبل را با خطوط 
بىشتر )بىن 8 تا 10 خط( انجام دهىد.

ابعاد  با خط ساخته اىد )در  ىکى از احجام اصلى را که 

10×١٠ سانتى متر( با چهار خط )عمودى، ماىل، افقى و منحنى( 
به طول پانزده سانتى متر ترکىب کنىد )تصاوىر 48ــ الف تا 48ــ د(.

وهـد

د

بالف

ج

تصویر ٤8ــ ساخت ترکیب حجمی با خط
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تکىه گاهى  به عنوان  خود  مکعب  حجم  ترکىب  اىن  در 
محسوب مى شود و مى تواند پاىه اى جداگانه نداشته باشد.

خاصىت  اىن  به  مختلف  زواىاى  در  حجم  دادن  قرار  با 
پى مى برىد.

در تصاوىر زىر سه اثر مجسمه را مشاهده مى کنىد که در اىجاد 
آنها از عنصر خط استفاده شده است )تصاوىر 49 تا 51(. 
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